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Es apenas sorprendente que los afios 70 del siglo pasado hayan sido la década
gque se inaugurd el campo de los estudios afrohispanicos (americanos): los mo-
smientos de los Derechos Civiles y del Poder Negro en los Estados Unidos ha-
wn preparado el terreno para fundar muchos campos de estudios afroamericanos.
otro lado, el boom de la novela latinoamericana —apoyado en gran parte por
= mversion agresiva norteamericana en cultura latinoamericana dirigida a reducir Ia
=naza politica de la Cuba post-revolucionaria— mantuvo vivo el interés inter-
zional por esa produccién literaria. Esto, a su vez, cred mercados y vias de sali-
% para muchos poetas y novelistas de sangre africana, cuya obra recibid una
w=ncion especial y apoyo por parte de las recién fundadas organizaciones, como
* Centro de Estudios Afro-Ecuatorianos en Quito (1979), el Centro para el Estu-
%0 de la Cultura Negra en Bogota (1977) y el Instituto Afro-Hispénico en la
oward University de Washington, D.C. (1981). Como sus predecesores, el Insti-
0 de Estudios Afro-Americanos de México (1945) y 1a Sociedad para los Estu-
20s Afro-Cubanos contra el Racismo en Cuba (1936), éstos y otros institutos
=mbién lanzaron nuevas revistas: Cuadernos Afro-Americanos (Caracas, 1975),

egritud (Bogota, 1977), Studies in AfroHispanic Literature (Purchase, New
York, 1977) y la AfroHispanic Review (Washington, D.C., 1982, hoy situada en

~olumbia, Missouri). Se organizaron congresos, en especial el del Colloque Né-

=de et Amérique Latine (Universidad de Dakar, Senegal, 1974), el Primer
‘Cangreso del Negro Panamefio ( 1981) y varios Congresos de la Cultura Negra de

s Américas (Colombia, 1977; Panam4, 1980; Brasil, 1982).

Algunas editoriales, entre ellas Casa de las Ameéricas, Ediciones Universal, y

Uzsa de la Cultura Ecuatoriana, comenzaron a reeditar textos «clasicosy afrohis-

snicos del siglo veinte, como Juyungo (1968) de Adalberto Ortiz; Las estrellas

negras (1971) de Arnoldo Palacios; Nochebuena negra (1972) de Juan Pablo

Sojo; Sofia (1972) y La familia Unziiazu (1975) de Martin Morua Delgado (1856-
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1910); Autobiografia de un esclavo (1975) de Juan Francisco Manzano; Moz
de son (1980) de Nicolas Guillén; Cancion negra sin color (1983) de Marc=:
Arozarena; Poesias (1984) de Regino Pedroso y las obras completas de Al
Carpentier, cuyo primer volumen incluye todos sus textos «afro-cubanosy. Ea |
Estados Unidos algunas editoriales universitarias y otras pequefias publicaron
ducciones del Cumboto de Ramén Diaz Sanchez, Juyungo de Ortiz, Cuando |
guayacanos estaban en flor de Nelson Estupifian Bass, la ficcién breve de
Guillermo Wilson (Cubena), dos volimenes de poesia de Nancy Morejon ¥ -
menos de cuatro de Guillén. Por desgracia, la traduccién mas interesante al imsis
de los primeros poemas de Guillén, Cuba libre, no se ha vuelto a reeditar.

Del mismo modo, los primeros afios setenta fueron testigo de la publicacus

de varias antologfas importantes de poesia y ficcién en prosa «negray», comenzz
con La poesia negroide en América (1970), de Rosa E. Valdés Cruz, que s
seguida de otras tres colecciones en 1972: Black poetry of the Americas de B
tensia Ruiz del Vizo y su Poesia negra del Caribe y otras dreas; y Literas
afro-hispanoamericana: poesia Y prosa de ficcion de Enrique Noble. El cue
negrista sudamericano de Stanley Cyrus se publicé un afio después. Entre 197% -
1982, seis importantes antologias poéticas se afiadieron a esta lista: Poesia o
antillana y negrista: Puerto Rico, Republica Dominicana, Cuba, de Jorge
Morales, cuya edicién revisada y ampliada apareci6 en 1981; Antologia clave &
la poesia afroamericana (1976) de Armando Gonzilez Pérez; Poesia negra &
América de José Luis Gonzélez y Ménica Mansour; Sensemayd. La poesia nesm
en el mundo hispanohablante (1980) de Aurora de Albornoz y Julio Rodrigms
Luis, y La décima en el Perii de Nicomedes Santa Cruz. El escritor que contimi
llamando més la atencién de los criticos es claramente el laureado poeta cubs
Nicolas Guillén (en la actualidad hay al menos doce libros dedicados a él y al &
tudio de su obra, la mayoria de los cuales han sido escritos desde mediados de |
afios 60). Pero también hay muchos otros poetas y novelistas de ascendencia 2=
cana cuya obra se ha convertido en el centro de muchos estudios criticos que z
tentan dar forma y definicién al campo de la literatura afrohispénica.

Tal vez parezca irénico, pero de acuerdo con el desarrollo de los estudios It
noamericanos en los Estados Unidos desde 1959, la mayoria de los estudios cr
cos extensos sobre literatura afrohispanica, desde la obra pionera de G. R. Coult
hard y Jahnheinz Jahn, a finales de los cincuenta y comienzos de los sesenta. b
salido de Norteamérica ¥, con raras excepciones, hasta ahora sélo se pueden ==
contrar en inglés: The Black Image in Latin American Literature, Black Writers &
Latin America y Black Literature and Humanism in Latin America de Richam
Jackson; Afro-Hispanic Poetry, 1940-1980, de Marvin A. Lewis; Central Amew
can Writers of West Indian Origin: A New Hispanic Literature, de lan 1. Sozmty
asi como dos colecciones de ensayos, Blacks in Hispanic Literature de Miriam &
Costa, y Voices from Under: Black Narrative in Latin America and the Carive
bean, de William Luis. Las publicaciones mas notables realizadas en Hispame
américa en la misma categoria son La poesia negrista de Ménica Mansour, v &
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en la novela hispanoamericana de Salvador Bueno, asi como obras de una
#i=za mas historica y/o interdisciplinar, como La didspora africana en el

mundo de José Luciano Franco (su Afroamérica ya habia aparecido en
"L L ¥ las colecciones Négritude et Amérique Latine (1974) y Africa en Améri-
“na, esta ultima editada por el eminente historiador cubano Manuel Moreno

=

Esi2 proliferacién de obras literarias, criticas e histéricas escritas por y sobre
amoamericanos negros ha tenido serias implicaciones en la escritura de la his-
% latinoamericana de hoy. La atencién creciente que estos escritores «mino-
s0s» han recibido no sélo sirve para recordar a los latinoamericanistas mads
sionales, y no digamos ya a los lectores de literatura latinoamericana no es-
smzlizados e incluso a los no universitarios, que la literatura colombiana del si-
# 3, por poner un ejemplo, debe incluir los escritos de Jorge Artel, Juan y Ma-
=l Zapata Olivella y Arnoldo Palacios junto a la obra magistral del ganador del
sw=mio Nobel Garcia Marquez. Tampoco es posible, dada la poesia de Nicomedes
2 Cruz y la aclamada novela en toda la nacién Canto de Sirena, de Gregorio
inez, olvidar impunemente la importancia de los negros en la literatura pe-
2 como lo hizo José Carlos Mariategui en sus Siete ensayos de interpretacion
la realidad peruana, de 1928. Es mas, la recuperacion de escritores de los si-
(SIS XVI Y X1X, como José Vasconcelos, «El negrito poeta mexicanoy (17222-
1 7507), Gabriel de la Concepcién Valdés (Placido) (Cuba, 1804-1844), Juan
Tancisco Manzano (Cuba), José Manuel Valdés (Perti, 1767-1843), Candelario
#eso (Colombia, 1849-1884) y Martin Morua Delgado (Cuba), cuyas obras se
Ssbian rechazado previamente como imitativas o carentes en general de rasgos
EToamericanos identificables, abre la cuestion de si existe realmente una tradi-
~mon literaria afrohispana y, a su vez, de la posible existencia de un «discurso ne-
=0» 0 de una «estética negra» en Latinoamérica. Pero, aunque es extremadamen-
= dificil y se puede discutir si es ni siquiera deseable, construir una tradicién
wmificada de la escritura afrohispanica que se pueda convertir en la base de un ca-
mon diferente, los criticos afroamericanistas, a un ritmo no menor que el de sus
“olegas latinoamericanistas, deberén tener en cuenta un numero sustancioso de
“=xtos afrohispanicos antes de hacer ningtin reclamo teérico y/o histérico sobre
sus literaturas del Nuevo Mundo. Estos son recordatorios, sin duda oportunos, de
‘2ue ni los cdnones «mayoritarios» ni los «minoritariosy son tan estables como se
%=s hace parecer a menudo.

Mientras que aun no se ha establecido ningun consenso oficial sobre los
parametros especificos de la literatura afrohispana, el énfasis critico en la autenti-
eidad racial sugiere un privilegio de la identificacién racial que no fue tan impor-
fante para los intelectuales anteriores que combinaron el tema racial con el nacio-
malista aunque distinguiendo entre perspectivas «desde dentro» o «desde fueray.
Por lo general, entonces, la retérica autentificadora adoptada hoy dia por la critica
afrohispanista refleja mayormente el legado de los movimientos del Poder Negro
v las Artes Negras del pasado norteamericano inmediato, asi como la ideologia de
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los grupos de la Négritude francéfonos. La tendencia a separar obras especiiug
de autores negros del resto de la literatura hispanoamericana y situarlos dentro 4
un contexto de didspora panafricanista es un eco clamoroso del nacionalismo @
tural de los afios 60 y la ecuacién de la Tucha contra el (neo)colonialismo en A%
ca (asi como en Latinoamérica) con las luchas por los derechos civiles de &
negros norteamericanos. El influyente ensayo de Harold Cruse «An AfroAms
can’s Cultural View» publicado en Présence Africaine en 1958, el afio despuss
la proclamacién de independencia de Ghana, el Boicot de los Omnibus de Ma
gomery, Alabama, y las batallas de desegregacion en Little Rock, Arkansas, as
¢i6 una nueva direccién para los proyectos artisticos de los afroamericanos. =
chazando el concepto establecido de que la cultura negra era una parte integra &
la experiencia americana. La consecuente controversia de asimilacién vess
identidades separadas marcé el inicio de una redefinicién radical de la liters
afroamericana en términos de una visién panafricana emergente, una reori=
cion que inicialmente llevé a escritores como LeRoi Jones (que pronto se cam
el nombre por el de Imamu Amiri Baraka) a denunciar la obra de las generacic
previas de autores negros americanos como no auténticas, al modo del «Tio Ta
identificandose en cambio con el contenido y el espiritu de la revolucién muné
Es interesante que el ensayo en el que Jones rastrea el origen de su radicalizacis _
incipiente a una visita a Cuba en julio de 1960 se titule «Cuba Librey (1960; euf
Home, 1966).

En el corazén de esta reinvencién de la literatura afroamericana en los
dos Unidos, como resulta evidente en «la nueva poesia negra» de mediados ¥
nales de los afios 60 y en la impaciencia por traducir posiciones ideolégicas =
principios estéticos, est4 la necesidad conceptual de proyectar una identidad cai
tural unificada, una relacién basada en una «experiencia negra» compartida o
una «identidad de pasionesy. En principio, esto es bastante parecido al desco d=
unidad cultural que caracteriza la corriente principal de la literatura latinoames
cana moderna. Claramente, el concepto de cultura que da forma a la literaturza s
tinoamericana moderna confirma implicitamente creencias en los vinculos culis-
rales establecidos por lenguas compartidas. Pero, si lo tomamos en sentido literal
en vez de como mistificacién literaria, este concepto de cultura oscurece, en ver
de revelar, las realidades sociopoliticas de los varios paises latinoamericanos.
desde sus sistemas de castas intrincados y bastante rigidos enmascarados por los
mitos de la democracia racial hasta las controversias sobre la politica cultural ce
bana que, a comienzos de los 70, destruyeron el consenso ideolégico de los afms
del boom. Si tales proyecciones literarias de una cultura latinoamericana unificade
deben ser vistas como actos de autoengailo, aunque necesarios, entonces cualquisr
concepto de una cultura unificada que gobierne la literatura afrohispana debe ser
vista de una forma semejante. Nacida en una epoca de crisis politica y disens-
miento entre los intelectuales latinoamericanos, la mera idea de una literatms
afrohispana (como opuesta a la negrista) da fe precisamente de la ausencia d=
cualquier vinculacién sélida entre Ia lengua, la literatura y la cultura en Latine
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america, del hecho de que lo que parecen ser lenguas comunes no son indicadores
Sables de valores y practicas culturales compartidos. Tal insistencia necesaria en
& Beterogeneidad cultural, unida al hecho de que muc

hos de los escritores —en lo
‘=, practicamente constituye el dominio de la literatura afrohispanica—, no son

W megros ni mulatos, s6lo puede poner en peligro la formacion de un canon litera-
= afrohispano, al menos el que se basa en la raza como garantia de la autentici-
#ad cultural. Sin embargo, al hacerlo, trae a escena los conflictos entre las necesi-
#ades ideologicas y la practica literaria que pueden (y deben) ser examinados

“=sde una perspectiva historica. El resto de este ensayo, por consiguiente, lo dedi-

SEEmOs 1o a establecer un nuevo canon literario sino a explorar desarrollos histo-
meos especificos, poniendo una atencién especial en la poesia y la ficcion negrista

‘ur=nte y desde los afios veinte y treinta, asi como en el surgimiento m4s reciente
& &= novela afrohispana.

»

!

U

El interés reciente por la literatura afrohispana es el resultado directo de las
- wmmeuardias politicas y literarias de los 60, pero también es parte de un contexto
~ Sssérico mucho mds amplio. Después de todo, los negros aparecieron en las cré-
mezs del descubrimiento y la conquista del Nuevo Mundo casi desde el principio.
= primeras representaciones literarias de los africanos en Hispanoamérica se
‘smcmentra en dos poemas épicos: La Araucana de Alonso de Ercilla y Zufliga
(1589-15947) y Espejo de Ppaciencia (1608) de Silvestre de Balboa, al cual alude
- Smmpentier en Concierto barroco (1974) haciendo del personaje Filomeno un des-
- ssmdiente de Salvador Golomén, el heroico esclavo de Balboa. Las aventuras lite-
mas y criticas de los afios setenta y ochenta deben tanto a periodos anteriores
o al pasado mas inmediato: las deudas para con el movimiento llamado
“wmantillano o negrista de los afios veinte y comienzos de los treinta y la novela
=sclavista del siglo x1x en Cuba, estan bien reconocidas en muchos textos
‘aohispanos contemporéaneos, asi como en forma de buen numero de reediciones
‘& abras de estos periodos. Que editoriales cubanas como Casa de las Américas
“awan sido cruciales —como subraya William Luis en su introduccién a Voices
& Under— en la promocion de las culturas afrohispanas parece consecuente
el papel de los escritores e intelectuales cubanos desde comienzos del siglo
Pero en especial en los afios veinte y treinta, en denunciar los prejuicios racia-

% ¥ sefialar las contribuciones africanas a las culturas americanas, en el contexto
su resistencia primero al colonialismo espaiiol y luego al imperialismo militar,
“smemomico y cultural estadounidense.
Sien 1893 José Marti habia pronunciado un llamamiento lleno de esperanza a
& mfegracion racial («Mi raza»), en el cambio de siglo la discriminacién racial en
Uha estaba otra vez en auge. El racismo fue fomentado en parte debido a la ocu-
"Fi'm estadounidense de la isla entre 1898 y 1902, momento en el que las unida-
s militares fueron segregadas por primera vez en la historia de Cuba. Ademass,
& discriminacién laboral en las industrias del azticar Y, sobre todo, del tabaco,
= prosperidad atrajo a un gran ntimero de inmigrantes hispanos blancos asi

‘:3—‘ -
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siones raciales. En 1902, el mismo afio en que la Enmienda Platt hizo de O

protectorado virtual de los Estados Unidos y se organizé una huelga genemily
protestar contra tales précticas de contratacién discriminatorias, un oTupO @
fesionales negros con educacién universitaria pidié al gobierno de Tomss E
Palma que prohibiera las comparsas y otras formas de especticulo pablion
americano y lo consiguieron. El Partido Independiente de Color (PIC) fue
en respuesta a las elecciones de 1908, en las que, a pesar de que los dos
que se presentaban prometieran acabar con la desigualdad racial, no se chzu
un solo politico negro. Irénicamente, el PIC fue prohibido en 1910 debide s
todo a los esfuerzos de Martin Moraa Delgado, el tnico ciudadano negro g
g0 a presidente del senado cubano. Sin embargo, el peor enfrentamiento de-
ocurri6 dos afios después: el gobierno de José Miguel Gémez aplasto bru:
los disturbios raciales en Oriente y La Habana al enfrentarse a la amenaz= de
intervencion militar estadounidense. También prohibi6 la sociedad secretz &=
fiafiigos (sociedades negras de protecciéon mutua). i

Durante estos primeros afios de republica cubana, el crimindlogo/ eimdem
Fernando Ortiz (1881-1969) comenzo a explorar el «submundo negro» de i
Habana y su historia. El abundante trabajo de Ortiz contribuy6 a promover & &
klore afrocubano entre los intelectuales cubanos. Hacia mediados de los =
veinte, cuando el fiafiiguismo resurgia, se habfan fundado el Partido Comuniss
Cuba y la Confederacion Nacional Obrera de Cuba y Machado habia subsds &
poder. Ortiz, cuya motivacién inicial habia sido conseguir apoyo cientifico g
creencias racistas, habia publicado docenas de articulos y tres estudios impors
tes, Hampa afrocubana: los negros brujos, Los esclavos negros 'y Glosaris &
afronegrismos. También habia fundado la Sociedad para el Estudio del Foli
Cubano con Archivos del Folklore Cubano (1924) como 6rgano oficial. Todo =
unido al lanzamiento de revistas tales como Revista de Avance y Atuei del «zmm
minorista», asi como las notas de protesta social que comenzaban a dejarse oir &
la poesia de Agustin Acosta, Felipe Pichardo Moya, Lino Novas Calvo, Ress
Pedrozo, Félix Pita Rodriguez y otros, entre 1926 y 1928, prepararon el tem=
para el «afrocubanismo» en un momento en el que la clase media mulata se et
distanciando de las masas «iletradasy» de trabajadores negros que considersfas
como un insulto para la civilizacién cubana.

Aungque la situacién politica en Puerto Rico habia cambiado poco desde Iz ==
tificacion de la Ley Foraker por el Congreso norteamericano en 1900, hubo s
cha menos oposicion a las aventuras imperialistas estadounidenses. De hecha,
entre 1920 y 1930 todos los partidos politicos de Puerto Rico (jincluidos los ss
cialistas!) estaban a favor de la americanizacion. Sin embargo, al mismo tiempe.
«Los seis», un pequefio grupo de escritores modernistas puertorriquefios, cuyms
sentimientos pro-independentistas fueron muy parecidos a los de los «minorisizss
de Cuba, comenzé a orientarse hacia temas sociales y raciales como parte de su
guerra en contra de la poesia roméntica: Aunque Luis Llorens Torres (1876-194&

¥
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mcinido un pufiado de poemas sobre los negros en sus Sonetos sinfonicos,
= escritor que popularizé la poesia negra en Puerto Rico fue Luis Palés
1898-1959), un miembro activo de «Los seis». Sus tempranos poemas ne-
& wFucblo negro» y «Danza negra» (inspirados posiblemente en «The Con-
Wachel Lindsay y por la famosa declamadora cubana Eusebia Cosme, que
Fwe=rio Rico en 1925), aparecieron en La Democracia en 1926 —por ca-
s =n el mismo afio en el que Langston Hughes publico su influyente ma-
wThe Negro Artist and the Racial Mountain» en The Nation. La Demo-
sien publicé «Canto a la negra» de Pedro J. Brull en 1927 y «Cancién
= ser lloraday» en 1928, de Palés. La «Danza canibal» también de Palés
2 =n Poliedro en 1927. Sin embargo, las revistas que dedicaron mas aten-
s cuestiones raciales fueron la recién fundada Hostos, seguida por Indice
=0 «Falsa cancion de Baquiné» (1929), «Bombo» (1930), «Elegia del
"= k2 mermeladay (1930) y «Nam-fiam» (1931).
i 1928_ el conservador Diario de la Marina, 6rgano de todas las causas anti-
stas y los intereses extranjeros en Cuba y, en ese momento, el diario con
2cion en la isla, imprimi6 un anuncio ptblico de la fundacién del Ku
~am en Camagiiey. Sélo algunos meses después, «Ideales de una razay de
£ Urrutia, hizo su primera aparicién en el suplemento literario domini-
= peniodico llevaba publicando desde 1926. Aunque es dificil sefialar un
4 paruida inicial de lo que hoy se llama el movimiento afro-antillano, dado
=0 de la negra» de Alfonso Camin aparecié en 1925 y varios poemas de
eron a conocer en 1926, se puede decir con seguridad que este foro
= una pagina para la cultura negra, sin aspiraciones politicas presumi-
dejaria de publicarse en 1931 porque irénicamente era demasiado poli-
=l primer y mayor exponente del negrismo y sus manifestaciones en la
%= musica y la pintura. Ademés de la columna «Armoniasy» en la que
& pesar de su negacion inicial, comentaba abiertamente las cuestiones so-
smicas y politicas propias de los negros cubanos, «Ideales» publico
&= hustoria afroamericana y cultura en Cuba, los Estados Unidos, Co-
¥ wmos Iugares, junto con traducciones de W. E. B. du Bois y Aténor Fir-
s=n proporcioné bibliografias semanales dedicadas a autores negros.
® obra de pintores y escultores cubanos negros como Jaime Valls, Her-
s=mas. Teodoro Ramos, Crispin Herrera Jiménez, Pastor Argudin y Pi-
ires Alvarez Naranjo, muchos de los cuales vivian en Paris en esa
Wmmo sobre los €xitos internacionales de los compositores Amadeo Rol-
sendro Garcia Caturla, asi como las visitas a La Habana de Langston
' Faderico Garcia Lorca; y publico ficciones cortas negristas de Tomds
i por gjemplo, «El bongé») y Gonzalo Mazas Carballo. Sin embargo y
wez mas importante, la revista, como el suplemento literario publica-
= Antonio Fernandez de Castro, ofrecié regularmente como atraccién
«Cancién de cuna para dormir un negrito» y «La guitarra de los ne-
W& Suza megra, en Revista Bimestre Cubana del mismo afio) de Ildefonso
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Pereda Valdés; La «Danza negra» de Palés, que fue reimpresa dos veces, en 1807
y 1930; el «I, Too» y otros varios poemas de Hughes traducidos por Fernandsz i
Castro; «Bailadora de rumba» de Ramén Guirao y muchos otros poemas de
Manuel Poveda, Regino Boti, Regino Pedrozo, el panamefio Rogelio Sinan w.
bre todo, de Nicolas Guillén.

Aunque Guillén (1902-1989) habia publicado al menos seis poemas en el D
rio de la Marina hacia 1930, incluyendo su «Pequefia oda a Kid Chocolatex
titulada «Pequefia oda a un negro boxeador cubanoy) y, como Alejo Carpentier. &
laboraba regularmente con articulos en «Ideales», nada igual6 al escandaloso =mm
de sus ocho Motivos de son (abril de 1930; tres «motivos» mas aparecieron en juls
del mismo afio). Ni siquiera «La rumba» de Tallet, publicada en Afuei en 1928 &
objeto de controversia inmediata por su lenguaje explicitamente sexual, habiz
vantado este tipo de respuesta. Guillén fue muy alabado por Juan Marinello, ¥
nando Ortiz, y otros que admiraron los ritmos atractivos del poema; Urrutia Ik
exultantemente a Motivos el Unico poema auténticamente negro escrito nuncs
Cuba. Otros, incluyendo a Ramén Vasconcelos y, especialmente, la burguesia
lata del Club Atenas de La Habana, que constituia la mayor parte del publico l=z
de «Idealesy, fueron escépticos, incluso se mostraron ofendidos vociferando fis=
reservas contra la apropiacion del uso poético que hacia Guillén de la lengua vems
cula de los negros pobres de La Habana junto con la forma de danza del son. A -
sar de que el son, descendiente del famoso «Son de la Ma Teodoray (cuya fechag
rece ser 1580) y popularizado por Eliseo Grenet («Papa Montero») en los afios 20
30, y en especial por Miguel Matamoros («Son de la lomay, «La mujer de I
nio»), habia alcanzado por entonces cierta respetabilidad, su transformacis =
forma literaria era una cuestién muy diferente con implicaciones inquietantes. G
lién ya tenia cierta reputacién como oponente al régimen de Machado debido &
trabajo periodistico con Urrutia, pero su floreciente radicalismo politico nunca
se habia mostrado en su poesia de forma tan explicita.

En mads de una manera, los poemas-son de Guillén eran experimentos liss
rios muy arriesgados. No sélo enfatizaron las aportaciones africanas a la culturs @
bana (el son es una sintesis formal de elementos espafioles, africanos y tai
planteando asi indirectamente y de forma incémoda la cuestion de la identidae
nacional de Cuba. También, en la voz de personajes negros descendientes ds
retratados en las novelas anti-esclavistas tales como Cecilia Valdés (1882) de G
rilo Villaverde, se refirieron a temas inquietantes: la verglienza racial es el cemmn
de «Negro bembon», «Mulata» y «Ayé me dijeron negro», por el que Guilles
sustituy6 «Hay que tené boluntd» en las siguientes ediciones de Motivos. Le
pobreza, la prostitucion y la injusticia econémica son criticadas en «Si ti SupE-
ra», «Bucate plata» y «Curujey» y el imperialismo estadounidense 1o es en «T&
no sabe inglé». Tales temas volatiles hicieron estos sones muy diferentes d@=
entusiasta «Son de los negros en Cuba» de Garcia Lorca que fue publicado ==
Musicalia ese mismo abril. Para muchos, los poemas de Guillén equivalian &
lavar los trapos sucios de Cuba en piblico, una acusacién a la que el propum
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lien alude en su irénica «Epistola» a su colega poeta Eliseo Diego en El diario
@ diario.
Sam embargo, tales criticas s6lo aumentaron la fama de Guillén. Motivos apa-
s como librito poco después de su publicacion inicial y Amadeo Roldan
1939) le puso musica a todo él. Alejandro Garcia Caturla, un alumno de
» Sanjuén y Nadia Boulanger que se habia hecho un nombre en Europa con
== lucumi», y «Danza del tambor» y con «Liturgia» de Carpentier, completd
s mmisica de s6lo dos Motivos. Roldan, el primero que compuso sinfonias con te-
¥ ritmos afrocubanos (muchos inspirados en las ceremonias fidfiigas) y en in-
=r en una base regular los instrumentos de percusion tipicos cubanos en sus
somes, ya habia colaborado con Carpentier en dos ballets/suites, La rebam-
5a (1928) y El milagro de Anaquillé (1929). Ambos le ganaron una reputa-
= wme=macional: La rebambaramba, por ejemplo, fue representada en México,
s Berlin y California a comienzos de los afios treinta. Roldan también habia es-
1= muisica para la «Danza negra» (1928) de Palés. Es bastante posible que las
smeras piezas de Roldén, en especial Tres pequefios poemas, inspiraran en parte
poctico de los ritmos afro-cubanos. Los Motivos se completaron en 1933 y
=ra puesta en escena fue en Nueva York en 1934. Dos piezas se represen-
‘=n La Habana en 1937 pero el conjunto no se represent6 alli hasta 1959.
- &= 1931, un premio de loteria permitié a Guillén imprimir otra coleccién de
mmes wpoemas mulatosy cuyo titulo se desprendia de los versos finales de «Si t
wemme: Séngoro cosongo. Poemas mulatos. En esta coleccion, cuya falta de
suind v firmeza se puede tomar como una expresion de la fragmentacién social,
w2 v cultural de Cuba, Guillén contindia su examen critico de temas sociales,
especial raciales, por ejemplo, en «Llegada» (claramente un antecedente de
~sia de familia «El apellido»), «Cancion del bongé», «Canto negro», «Rum-
w «Velorio de Papa Montero», «Secuestro de la mujer de Antonio», «Pregon»
Jr=anilloy. Guillén ofrece su poética del mestizaje como resistencia al impe-
» «yanqui» en el Caribe, al que juzga explicitamente en el epigramatico
_ Este antiimperialismo se convierte en el principal proyecto de West In-
Lad . de hecho, de la mayorfa de los poemas subsiguientes de Guillén.
Bl deseo de una independencia nacional mas que nominal fue un importante
wzador del afroantillanismo, en gran medida porque algunos presidentes cu-
wtilizaron la amenaza siempre presente de una intervencion militar norte-
wmcana. para manipular las politicas internas de la isla, sobre todo en lo referente
= de las razas. Sin embargo, si la obra negrista de Ballagas, Guirao, Tallet,
wentier, Palés y otros no se puede separar de la lucha contra el imperialismo
s EEU.U., mas que los poemas politicamente mas agresivos de Guillen,
wr=na, Boti y Pedrozo, €l impacto en estos escritores de la «vogue negre» que
% la Europa de la posguerra es igualmente innegable. El «re-descubrimien-
» == Francia y Alemania de las culturas no occidentales, sobre todo las africa-
somenz6 durante el Gltimo cuarto del siglo x1x con la «transferencia» inte-
= objetos de arte africano, sobre todo esculturas, a museos de Londres,
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Paris, Berlin, Leipzig, Dresde y Bruselas. Coincidié con una crisis en las art=s w
suales que hizo que pintores como Picasso, Matisse y Juan Gris (y en mener g=
do, Kandinski, Modigliani y Marc) se abrieran mas a la estética africana. Estz o
sis modernista, agravada por la Primera Guerra Mundial y alimentada per #
trabajo de etndgrafos como Leo Frobenius y Maurice Delafosse y conceptualiz
en La decadencia de Occidente (1918 y 1919-22) de Oswald Spengler, se p o
to en otras 4reas de la representacién artistica, sobre todo la musica (Dvoiak. B
tok, Stravinsky) y la poesia (Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire, Ph:
Soupault, Paul Morand, André Gide). En Latinoamérica, la ideas spengler:
fueron difundidas sobre todo por la Revista de Occidente de José Ortega y
que en 1925 también public6 una traduccién de El Decamerén negro (19101
Leo Frobenius. La obra de Spengler fue resefiada en la Revista Bimestre Cuf
al afio siguiente. :
Pero atn antes de que la convergencia de intereses etnograficos, estéticos
politicos dieran lugar al negrismo en el Caribe hispano, algunos intelect
afroamericanos como Aténor Firmin (De I’égalité des races humaines, 1855+
Hannibal Price (De la réhabilitation de la race noire par le peuple d’Haiti, 1990
en las antillas francesas, asi como W. E. B. du Bois en los EE.UU. (The Souls w'
Black Folk, 1903) habian iniciado unas «renovaciones de imagen» que, comba
das con el advenimiento del garveyismo (1915), culminaron en el «Renacimis
de Harlem» y los movimientos de la Négritude. También vale la pena sefialar s
la novela de René Maran, Batouala (1921), notable precursora de la Néers
francesa de las Antillas, aparecié en espaiiol el mismo afio de publicacién d=
primera edicién. Los antecedentes literarios inmediatos del afro-antillanisme =
Hispanoamérica estan en poemas como «Dos nifiosy (1876) de Diego Vicent= Ta
jera, «La negra Domingay (1892) de Rubén Dario, «El negro» (1914) de Llos=
Torres, y «La comparsay (1916) de Felipe Pichardo Moya. Aunque estos v o
poemas intentaron retratar a los negros positivamente, s6lo perpetuaron las repm-
sentaciones convencionales de una tradicién discursiva que va desde los dooe
mentales de viaje de los esclavistas o el exotico «buen salvaje» de la MNustraciom,
hasta el paternalismo romantico de las novelas antiesclavistas y las teorfas pses
docientificas sobre las razas del siglo x1x. El afro-antillanismo fue un campo die
batalla conceptual y politico, como «movimientoy de Vanguardia que, por um I
do pertenecia totalmente al contexto del cubismo, el fauvismo, el futurisma. =
dadaismo, el surrealismo ¥, en especial, al modernismo hispanoamericano V. paw
otro, estaba profundamente vinculado a las luchas nacionales contemporaneas pu
la descolonizacién. Este movimiento literario no estuvo unificado por un progme
ma estético sino que lo integraban muchos legados historicos y objetivos politims:
en conflicto.

Por estas razones es claro que se avanza poco si continuamos con la commm
versia sobre si el afro-antillanismo fue un movimiento indigena dedicado 2 «fme
manizar» los estereotipos raciales, o si se traté de una novedad literaria impors-
da. Al criticar a los poetas negristas blancos por su «turismo circunstancizis.
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un = peopio Guillén en varias ocasiones (ver su Prosa de prisa), a la vez
mlezz 2 los escritores de descendencia africana por su retrato presumi-
e wamtentico» de los negros, puede ayudar a consolidar las posiciones
ammzles, pero también deshistoriza y despolitiza tanto la cuestion co-
= Esta perspectiva tampoco tiene en cuenta el hecho de que la poe-
sllanismo, sin importar cuan «inauténtica» y conservadora parezca
» s=me0 un precedente importante para los escritores de otros paises his-
mmmes. A este respecto, es muy significativo que, con la excepcion de
== libros de poemas de Guillén, todos los volimenes mas impor-
& = poesiz negra, asi como su tnica novela, jEcué-Yamba-O! (1933) de
. %= publicaran cuando el afro-antillanismo estaba ya en su fase de de-
i % @ Pedrozo, aparecio en 1933, Cuaderno de poesia negra, de Ba-
W d= Guirao, Acento negro de Gomez Kemp y West Indies Ltd. (un
muchos sentidos transicional que incluye pocos poemas negristas) de
- publicaron en 1934. Tuntin de pasa y griferia de Palés, aunque se
suembre de 1933, no se publico hasta 1937, el mismo afio que vio
== mamero de Estudios Afrocubanos, 6rgano oficial de la Sociedad
e “Socubanos Contra los Racismos, fundada por Ortiz y otros en 1936.
! =s antologias: Antologia de la poesia negra hispanoamericana de
\Uwisiz de la poesia afrocubana 1928-1937 de Guirao, no se publica-
25 w 1938, respectivamente. Lira negra de José Sanz y Diaz y Mapa
megra americana de Ballagas aparecieron aun después, en 1945 y /
: it cid
=siran estas fechas no es tanto una continuidad del negrismo en
Rico. sino la difusion mas general de los textos escritos durante fi-
e z@os 20 v principios de los 30, cuyo impacto inicial sucedié sobre
seom del Caribe (y en Europa) y no tanto en otros paises hispanoame-
‘=mplicaria por qué la poesia negra escrita fuera del Caribe no co-
ser realmente hasta finales de los afios 30. Los mds notables de en-
afohispanos continentales que comenzaron a publicar durante el
- &Fpantillanismo son los peruanos Enrique Lépez Albutjar (1872-
=des Santa Cruz Gamarra (1925-1992), los colombianos Jorge Ar-
£ Hugo Salazar Valdés (n. 1926) y Juan Zapata Olivella (n. 1922),
. Warginia Brindis de Salas y Pilar Barrios (1889-1974) y los ecuato-
s Ortiz (n. 1914) y Nelson Estupifian Bass (1912-2002).
Brava. Poemas afroyungas (1938) de Lopez Albtjar, mas conoci-
2z Matalaché de 1928, contintia en gran parte el regionalismo indi-
Cwentos andinos (1920). Pero también incluye varios poemas, co-
= zloriosa» y «El culén» que tematizan la mezcla racial en Perd, un
%= estima que s6lo un uno por ciento de la poblacion se puede defi-
‘arroyunga o chinachola, se refiere a mestizos de ascendencia ne-
. Mientras que los experimentos formales de Lopez Albtjar apenas
mus 2113 del uso ocasional del discurso vernaculo (en «;Jura, chi-




