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La trama del racconto ¢ semalice. In esso si narra di come un monaco i sconcer.
tato dalle parale del Vangelo secondo Matteo: «bussate e vi sard aperto; chiedets ¢
sard dato; cercale ¢ trovercten, Egli si reco al palazzo reale ¢ «bussos aile porte: o zar
la lascid entrare. Rallegrato dalla conferma della prima parte delle parole del Vangelo,
il vecchio chiese alio zar: «Zar-signore! Tu hai una figlia: dammelal». «Ti daré vna ri-
sposta domani mattina»,— altrettanio laconicamente rispose lo zar. Egli non respinse
la richiesta dello staree, ma ghi propose prima di raggiungere la «pictra preziosa ¢ pre-
giatan», Nella spelonca di un eremita morto situata in riva al mare il monaco trovd un
recipiente di vetro, nel quale «qualeosa ronzava al pari di mosche». Nel recipiente
c’era il diavolo, intrappolata dal crocifisso postovi sopra {queste & un motivo che s in-
contra anche nella letteratura agiografica, per esempio nella leggenda del viaggio di
Ivann di Novgorad suf diavelo). L'eremita accetto di «trarres il diavelo dal recipiente
a palto che questo st impegnasse a prendere per lui dal mare la «preziosa pietra lucen-
ten. Il diavolo, divenuto enorme come una grande quercia, «balzd nel mares, sollevd
«impetuosi venti e potenti ondes, prese la pietra ¢ la diede al monaco. Questi chiese a)

" diavolo se poteva di auove rimpicciolirsi per entrare nel recipiente; il diavolo si fece

piccolo ¢ «balzo sal palmo della sua manox, quindi lo starer 1o «sigillor nuovamente
con lu crace. La conclusione del racconto risulta inaspeteata per il lettore. Fedele alla
promessa fatta, lo zar, ricevuta la pietra dal monaco, fu d’accordo di dargli la propria
figlia. Questi perd Ia rifiutd; egli voleva soltanto vertficare 'autenticita delle parole def
Vangclo. «Tua figlia resta 2 te e pure la pictra preziosar,~— disse egli allo zar e tornd al-
I'eremo 28,

Nelta Povest’ o starce € ancora pid chiaramente avvertibile la dualita del suo carat-
tere rispetto allo Skazanie o Vavilane, 11 racconio ha significato didattico, poiché in esso
vengono confermate le parole del Vangelo. Di fatte perd gli avvenimenti della narra-
zione solo [ormalmente sono conformi a tale morale: il comportamento detlo zar non
conferma affatto le parole «chiedete ¢ vi sara datos, poiché egli ¢ pronto a saddisfare la
richiesta del monaco solo a patto che questi risvlva un compito evidentemente irrcaliz-
zahile, come portare su i tesoro dal fondo del mare ¢, per adempiere a tale richiesta, o
starec deve rivolgersi al diavolo per attenerne Paiuto. Tl soggetto del racconto, cioé la
snluzione di un arduo prablema con Pausilio di un aiutante pradigioss, & chiaramente
favelistico.

T lettori del racconto sullo starec, come & letsori di Stefanit { Ichnilal, interpretarono
questa povest” in modi diversi. Alcuni di esst erano sconcertali dall'ananimia dei perso-
naggi in azione (il monaco sconosciuto, lo zar, il diavolo), consueta nelle favole, ma
non nellz letteratura anticorussa, per cui crano portati ad inventare dei nomi per gli
erol. Altri crano sconcertali dalla condotta del monaco che inganna il diavole, quindi
cercavano una spiegazione a tale comportamento {in una variante U'eremita implora
persino perdono al diavole).

La Povest’ ¢ starce richiama i racconti, hen noti al lettore del XV
secolo, sullo straniero che giunge (oppure viene condotto) al palazzo
reale ed ¢ capace di realizzare un compito apparentemente inattuahi-
le. Per queste caratteristiche il protagonista della Povest’ ricorda gli
erol di quei documenti tradotti, quali Kitovras di Solomon ¢ Hitevras
ed Ichnilat di Stgfanit i Ichnilat. La Povest’ o starce perd non fa parte
delle opere tradotte, bensi di quelle russe originali. Esempi ancora pit
vividi di racconto originale russo di quel periodo sono la Povest’ o Dra-
kule e la Povest’ o Basarge.

Ld SECONDA META DEL XV SECOLO

#Povest’ o Drakuler. (Storia su Drakula). Alla base della Po-
pest’ ¢ Drakule stanno alcuni racconti su un principe rumeno della
metd XV secolo, Vlad 'Impalatore (Drakula), celebre per la sua cru-
deltd. Questi racconti esistevano e venivano trascritti nei paesi vicini
alla Valacchia, cioé in Ungheria ed in Germania. La russa Pozest’
o Drakule fu scritta negli anni *80 del XV secolo da un membro del-
P'ambasciata russa che si era recato in quegli anni in Moeldavia ed in
Ungheria. Pit probabilmente il suo autore fu Fédor Kuricyn, capo
del’ambasciata, importante uomo di Stato di idee eretiche. La russa
Povest o Drakule non & la traduzione di racconti stranieri sul princi-
pe, cosi come testi di altri paesi non risalgono al racconto russo. La
base comune di tutti i racconti su Drakula ¢ costituita da aneddoti
orali su questo personaggio, annotati in modi diversi, nei testi russo,
italo-ungherese e tedesco; la Povest’ o Drakule russa & una redazione
originale di soggetti «erranti» 2°,

La Powest’ o Drakule non fu interpretata nella Rus’ come un raccon-
to storico; il periodo, il contesto politico ed il vero nome del protago-
nista del racconto, Viad I'Iimpalatore, non vengono menzionati dal-
I'autore, il quale chiama il suo eroe Drakula, cioé col soprannome
{(dragone, diavolo) con cui questo principe era noto oltre i confini del-
la Valacchia.

La Povest’ inizia con un breve cenno al fatto che «nella terra di
Romania» viveva un «condottiero cristiano, il cui nome era Drakula
in rumeno, ma nella nostra lingua era diavolo» e che questo condot-
tiero era «malvagio» tanto di nome quanto di fatto. Come nelle Sitie
Michaila Klopskego, autore svolge il suo racconio non partendo
dalla nascita del personaggio principale, ma da meta della sua vita;
egli narra delP’arrivo da Drakula di messi turchi che si rifutavano di
togliersi 1 propri «copricapi». Essi dissero che tale era la «leggen del
loro paese. «Voglio confermare la vostra legge, cosi che voi possiate
attenervi ad essa pitl saldamente», — esclamé Drakula ed ordino di
inchiodare loro i copricapi alla testa «con chiodi di ferro». Dopo di
che si racconta della guerra intrapresa da Drakula contro il re turco,
nel corso della quale egli sconfisse pin volte il re € lo copri di «vergo-
gna». Pit avanti segue una serie di aneddoti sulla «malvagita» di
Drakula. Viene descritto 'insuccesso del principe nella guerra contro
il sovranc vicing, il re «Mateads (cioé Matiia Corvino) ¢ la sua reclu-
sione in Ungheria. A prezzo della rinuncia all’ortodossia e della con-
versione al cattolicesimo, Drakula ristabili la corona e scese di nuovo
in guerra contro 1 turchi. In questa guerra egli mori: durante il com-
hattimento finale si separd dal suo esercito, «salendo sulla montagna
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dalla gioar: i guerrieri valacchi, scambiato il proprio sovrano per
turco, lo trafissero con le lance. TR b
‘ Comc‘ il racconto su Salomene e Kitovras, la Povesto Drakuls
& s_gstanzmlmentc composta da singoli episodi e, come in Sa.’at.l ;
! .[Lrtr}z,rr(z:s', tale frantumazione della struttura non si’gniﬁca aﬂ"uttol ]i’fﬂfl-
Tcnzu di un tema unitario, Episodio dopo cpi.&;odi(;1 Iautore descria;:
da\l«-l‘]h}rlv{lgnfl-» dr;:]' ccmdo-tuer(} rumeno, una singolare unione di cry-
elea IdﬂmaFa £ ch.arguma. Questi episodi si presentano come origi.
nali El.l‘]t;‘([d(‘_)['l, molii dei quali hanno la struttura di eniemi con qilrn‘igg"]
cato 111(:t:1[r)1‘ifto. Drakula non solo giosiizia le perso;c clﬁc (;a?lonl;
nelle sue mani: egli le mette alla prova e coloro che sono poco EllCCO!‘[i(
«poco sca]m:1>> e che non sanno «rispondere alle sue insidies dévon ’
pagarc lragicamente per la loro «insufliciente astuzias. Ol-l(‘;tO ¢ i
chc‘z ma1 evidente nell’episodio dei mendichi, Avendo racct‘)—lté per [‘Izlltu
to il suwo pacse «un numero sterminato di mendichi e di i"l rabondi ,
ed a‘\fen‘dc-)li ospitati nel «grande palazzo», Drakula rhif:ls;“'g‘«-\f’ol i»
che io vi liberi da tatti i crucei del mondo, cosi che VOE no‘n"dobbii L
avere bisogno di nulla?». Non avendo con.l]}r(;zso il recondito ‘iilli‘;LL }L
scn§0.dell\e sue p;(%rolfz, i mendichi assentirono con entusliusmo? i)ra.](:f
?a li ll.l)f:i‘O «dallindigenza» e «dall’infermitan bruciandoli nel pataz-
20 Ch]l:lS(.). Allo stesso modo si comportd anche col re trco. Rli )rr‘
mise di «servirlo» ed il re turco, interpretando queste paro]é 'Lllé't ll‘itf-
ra, si rallegrd. Brakula distrusse i possedimenti turchi e c01;1ucnicté ;
re chfi “PEr quanto aveva potuto, lo aveva serviton. Su di un simiic
dopplosensg € costruito anche il primo episodio del raccanto Dra]\'uh.
p]r‘om.e-tltc ai mess1 turchi di «confermares la foro usanza él.i no;ll Lon—
T e ) : Lo
;;.ct.sl Ul copricapo e la «consolida» inchiodando | cappelli alle loro te-
. I motivo della prova, che ¢ presente in tutd questi episodi, appar-
tiene al novero del temi preferiti della letteratura 1nedifgcxfa’[ilcpél’l
lolklore. Tale motivo era ben noto anche nella lctrcrafura ‘anttivcoru;—
sa: come Drakula, Ol'ga nella Povest’ vremennyeh let «mise alla provas
in modo altrettanto «ottile» { messi drevljanf ed il motivo delli Hrova
¢ presente 'fm(zhe nella Povest’ ob Akire Premudrom. | e
, Qual ¢ il significaro della Povest” o Drakule e che cosa voleva dire
Pautore rappresentando il suo «malvagion personaggio? Ne1121cle[tt-
l'atuga SCICI-]llﬁCH: $ON0 state praposte le pin svariate 1‘Litspo:qt;: al proble-
ma: *° cert studiosi vedono nel racconto soltanto una Condannpa delia
tu‘z_mr-ude ¢ sostengono che il racconto era diffuso nell’ambicnte dei
bojari ostili al poterc assoluto. Aleri, al contrario, sosteneono che il
racconto era stato scritto in appoggio al potere severo 3 iusto ed
a quelle repressioni che venivano adottate dallo Stato fcudzﬁe contro
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i suoi nemici. Lesistenza di tanii giudizi antitetici si spiego col fatto
che il soggetto della Povest’ o Drakule, come quello di Solomon i Kito-
oras e di Stefanit { Ichnilat, non pud essere ricondotto ad alcun fine
o intento didattico. Drakula compie innumerevoli atti malvagi, da
fuoco ai mendichi, giustizia monaci, donne, gli artigiani che gli co-
struiscono le botti per i tesori nascosti ¢ banchetta tra 1 pali sui quali
imputridiscono « cadaveri dei giustiziati». Tuttavia egli combatie
contro i turchi una lotta eroica che, indubbiamente, riscuote 'ap-
provazione del leitore ¢ muore in combattimento. Egh odia il «male»,
condanna la ruberia ¢ istituisce nel suo Stato un tribunale equo ed
imparziale: «Drakula odiava tanto il male nella sua terra, che, se
qualcuno avesse commesso un misfatto, avesse rubato o depredato,
oppure truffato, non sarebbe scampato alla morte. Fosse questi un
nohile noto, oppure un ecclesiastico, 0 un monaco, o un uome qual-
siasi, posseclesse egli immense ricchezze, ugualmenic non avrebbe
potuto sfuggire alla morie».

Si pud comprendere 'atteggiamento dell’auiore della povest’ nei
confronti di Drakula, confrontando il racconto con le composizioni
occidentali sullo stesso personaggio. Se gli autori dei racconti tedeschi
raffiguravano soltanto P'atroce crudelta del «grande tiranno», P'uma-
nista italiano Bonfini, che operd in Ungherta, come fece anche il suo
collega russo, sottolineava la commistione in Drakula di «inaudita
crudelti e di giustizian. A differenza della cronaca di Bonlini, la Povest”
o Drakule non & un’opera pubblicistica, ma prosastica: il suo autore
non esprime pertanto il suo giudizio sull’eroe in forma diretta, ma di-
pinge I'immagine particolarmente originale e vividamente caratieri-
stica di questo principe. Drakula non & semplicemente un malvagio
e allo stesso tempo, non & neppure simile all'equo regnante delle ope-
re medioevali, che doveva essere buono e devoto. Egli & un essere mal-
vagio che trae divertimento dalle suc azioni e che mette alla prova le
sue vittime {un tale esscre viene rappresentato anche in alcune favole
popolari). Del tutto inusuale per un racconto biografico o ercico mili-
tare, Drakula ¢ perd piti vicino ai protagonisti delle prose tradotte
che non Ucroe della Povest’ o starce. Kitovras in Selomon i Kitovras era
saggio: Ichnilat in Stefanit i Ichnilat era intelligente e perflido. L'auto-
giustificazione di Drakula circa I'eccidio dei mendichi o I'esecuzione
dei messi, per molti aspetti, ricorda gli astuti ragionamenti di Ichnilat
nel corso del processo contro di lui.

Cosi come leggendo Solomon i Kitevras ¢ Stgfanit i Ichnilal, anche
qui & lo stesso lettore che deve decidere Pattegiamento da tenere nei
confronti di tale personaggio.

Ne consegue che 'interpretazione di questo racconto era ancora
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pitt multiforme rispetto a quella di altre opere simili, Nel XV secolg
la Powvest’ 0 Drakule non venne trascritta ¢ scomparve dalla tradizione
scritia: oltre che alla luce dei motivi generali della scomparsa di rac-
conti laici russi dei quali parleremo nel capitolo successivo, questo s
spiega in parte col fatto che la povest” dipingeva troppo apertamente
la «tremenda» crudelta del potere. Nel XVII secolo il racconto com-
parve nuovamente nella letteratura, ma in molte copie esso era stato
rielaborato, cercando di semplificare I'immagine complessa ed ambi-
gua di Drakula: egli venne trasformato ora solo in un regnante crude-
Ie, ora solo in un saggia.

«Povest’ o Basarge 1 syne ego Borzosmyslen, (Storia di Ba-
sarga e del figlio suo Borzosmysl}. La struttura soggettistica della Po-
vest’ o Basarge i syne ego Borzosmysie non € cosi complicata come quella
della Povesi’ o Drakule. Non si tratta di una fusione di novelle-
aneddoto, ma, in pratica di una sola novella sviluppata®!.

In essa si narra di come il mercante Basarga con il figlio di sette an-
ni, Borzosmysl, parte in viaggio da Costantinopoli, ma una tempesta
conduce la sua nave ad Antiochia. Il perfido re, il cattolico Nesmejan,
che regna in quella citta esige che Basarga risolva tre indovinelli; al-
trimenti il merchante dovra scegliere tra il convertirsi alla [ede catto-
lica o l'essere giustiziato. Tornato sulla nave dopo il colloquio col re
Nesmejan, «piangendo e singhiozzando amaramente» ed aspettando-
si «la morte dal ren, Basarga trova 1l figlio intento «al giochi da bam-
hini»: il bambino corre per il ponte superiore «a cavallo di un basto-
ne, come fosse su un destriero», «giacché take ¢ ['usanza dei bimbi, in-
tenti a giocare». Pur divertendosi con «giochi da bambino», il piccolo
Borzosmysl rivela una saggezza tutt’altro che infantile: egli si offre di
risolvere gli indovinelli per il padre. Basarga porta Borzosmysl con sé
e questi effettivamente risolve gli indovinelli di Nesmejan. 11 primo di
questi & «Quant’é distante I'Oriente dall’Occidente?» (risposta: un
giorno di cammino del sole); il secondo chiede: «Di che cosa la deci-
ma parte diminuisce durante il giorne ed aumenta durante la nottef»
{risposta: di giorno la decima parte dell’acqua di mari, iumi e laghi si
asciuga per il sole, ma di niotte essa aumenta di nuovo). Per la soluzio-
ne del terzo enigma (come fare «per impedire che i pagani ridano dei
cristiani ortodossi?»} il bambino chiede che gli siano date le vesti reali
ed una spada ¢ che sia radunato tutto il popolo di Antiochia. Egli
chiede agli abitanti di Antiochia, in quale fede essi vogliano credere.
«Signore, vogliamo credere nella Santa Trinita!», — «gridarono» tut-
ti «all’unisono», «Ecco risolto il tuo terzo indovinello! Non ridere, pa-
gano, di noi, cristiani ortodossil», — disse il «bimbetto», recise il capo
al perfido re, liberd Antiochia e si insedi in essa come sovrano.

LA SECONDA META DEL XV SECOLO

Per il suo carattere I'intero soggetto della Povest’ o Basarge & simile
agli episodi aneddotici della Povest® o Drakule; anche alla sua base c’¢
la soluzione di enigmi: I'eroe si sottopone ad una prova e ne esce con
onore, dopo avere giocato il proprio avversario. All’origine della Po-
vest’ o Basarge ¢’¢ uno dei soggetd pin diffusi del folklore e della lette-
ratura mondiale, solitamente chiamato in folkloristica *? aneddoto sul-
I'imperatore ¢ Uabate». Come in tutti i racconti su questo soggetto,
gli indovinelli del re crudele vengono risolti, non dalla persona a cui
essi sono stati posti {(in questo caso il mercante Basarga), ma da un

~ «Ingenuo» che lo sostituisce, in questo caso Borzosmysl, un bambino

di sette anni. _
A differenza della Povest’ o Drakule, nella Povest’ o Basarge il giudi-
zio sui personaggi in azione & chiaro e senza doppi sensi; la simpatia
del lettore, naturalmente, va a favore del saggio bambino che sconfig-
ge il malvagio re. Tuttavia anche qui la carica avvincente prevale
sull'intento edificante. Il Borzosmysl che corre sul ponte della nave
a cavallo di un bastone non ¢ per niente simile agli usuali eroi delle
biografie, che rifiutavano i giochi da bambini ed { «vacui divertimen-

tin; questo personaggio non ¢ inseribile neppure nella cornice della

consleta narrativa storica.

I racconti tradotti e quelli originali che ebbero una diffusione
piuttosto vasta netla letteratura russa della seconda metd del "400,
sotto molti aspetti ruppero con le tradizioni della letteratura dei secoli
precedenti. Questi racconti introdussero nuovi eroi ed insoliti temi

(soggett mitologici o tratti dalla storia antica ed il tema dell’amore,

tratteggiato senza il tradizionale giudizio moralistico). L’evidente ar-
tificiosith del personaggi letterari non era propria della letteratura
medioevale. 1 lettori del XV secolo erano certi della storicitd degli
eroi della letteratura prosastica, per esempio di Alessandro il Mace-
done, dell’imperatore Costantino ¢ del condettiere Giustiniani e, evi-
dentemente, non dubitavano di quella di Drakula, Tuttavia gia Ne-
smejan, Ieremita senza nome della Povest’ o starce, 1 tre «giovani» dello
Skazanie o Vavilone, Basarga e Borzosmysl dovettero piuttosto ricor-
dare loro gli eroi di una favela, anziché personaggi storici. La situa-
zione si complicava ulteriormente con quei racconti in cui i protago-
nisti erano creature chiaramente fantastiche, quali Kitovras, e gli ani-
mali che agivano come persone in Stgfanit { Ichnilat. Per la loro strut-
tura il Solomon ¢ Kitevras e soprattutto Stefanit { Ichnilat dovevano ri-
chiamare ai lettori, formatisi sulla letteratura medioevale, pit che al-
tro allegorie religiose, in cui le immagini e le azioni degli eroi avevano
caratterc simbolico. Tuttavia non si trattava di allegorie, ma proprio
di fiabe sugli animali e, quando alcuni trascrittori tentarono di inter-
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Simeon Polockij. Fondatore della tradizione ininterrotta della
poesia sillabica fu il bielorusso Samuil Emel’janovié Sitniano-
vic-Petrovskij (1629-1680), il quale a ventisette anni prese i voti con il
nome di Simeon e 2 Moseca venne soprannominato Polockij {(«da Po-
lock») dal nome della sua citta natale, dove egli insegnava nella scuo-
la della «confraternita» ortodossa locale. Nell’estate e nell’autunno
del 1656, il giovane «maestro» di Polock ebbe opportunita di attira-
re su di sé Pattenzione dello zar Aleksej Michailovié: lo zar compien-
do una visita alle sue truppe stanziate nei pressi di nga si fermo due
volte a Polock, dove ascoltd i versi di Simeon scritti in suo onore. Nel
1660 Simeon si trovava a Mosca e di nuovo portd allo zar dei versi.
Un anno dopo Polock venne presa dai polacchi. Simeon si recd a Mo-
sca e stavolta per sempre.

Quindi alle origini del barocco vi era un bielorusso ortodosso, che
aveva studiato le «ette arti libere» al collegio Kievo-Mogiljanskaja
e che forse aveva seguito un corso di conferenze dell’accademia gesui-
tica Vilenskaja, Ia scuola migliore e I'unica nel suo genere apparte-
nente alla cosiddetta «provincia lituana» dell’ordine dei gesuiti.
L’estrazione e la formazione di Simeon Polockij forniscono una chia-
ra dimostrazione sulla provenienza e sul modo in cui lo stile barocco
penetrd in Russia.

A Mosca Simeon Polockij continud attivita iniziata in patria di
«maestro», di pedagogo 5. Egli educo i fighi del monarca (al uno di
questi, al [uturo zar Fédor Alekseevi€, insegnd a comporre versi silla-
bici) e apri una scuola latina non lontano dal Cremlino, nel monaste-
ro Zaikonospasskij, dove studiavano i glovani scrivani del Dicastero
degli affari segreti, la cancelleria personale dello zar Aleksej Michai-

lovi. Simeon Polockij istitui e occupd ancora una carica, quella di g : “mw‘g WBH‘G’"’KHZ?.- HE
poeta di corte, che fino ad allora era sconosciuta in Russia. Qualsiasi _ crms. af.wz;:m nk*m mm‘am
avvenimento che riguardasse la famiglia reale {un matrimonio, un : v rrmmva ; _' O:rr’gvg ;.yamyg' wKE
onomastice, la nascita di bambini) forniva a Simeon Polockij il moti- : Ly “fmmmm,& m m,g Ho or

vo per comporre poesie «adatte alla circostanzan. Tali poesie, appar-
tenenti al genere della «wilva», vennero raccolte dal poeta verso la fine
della sua vita in un vastissimo Rjfimelogion, ili Sticheslov {Raccolta
di rime e di versi, questa raccolta ci ¢ giunta in veste di prima stesura
autografa e ne sono stati pubblicati solo alcuni estratti).

L’eredita di Simeon Polockij & molto grande. E stato calcolato,
che egli abbia lasciato almeno cinquantamila versi 87,

Oltre al Rifmologion, vi sono il Psaltyr’ rifmotvornaja (una traspo-
sizione in versi del Salterio stampato nel 1680) ¢ la colossale raccolta,
rimasta in manoscritto, Vertograd mnogocvetnyj (11 giardino variopinto,
del 1678), una sorta di enciclopedia poetica, in cui le poesie sono siste-
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mate in ordine alfabetico. Nel Pertograd st contano 1155 titoli, ma sot-
to un unico titolo spesso & compreso un intero ciclo (da duc a dodici
componimenti poetici).

Dalle parole di Sil'vestr Medvedev (1641-1691), discepolo predi-
letto di Simeon Polockij, sappiame in che modo quest’ultimo lavora-
va. Nel monastero Zaikonospasskij maestro ¢ discepolo vivevano in
stanze adiacenlti, con vestibolo in comune. Sil'vestr Medvedev, che era
stato assicdluo «testimone oculare» del lavoro creativo di Simeon, ri-
corda che «questi aveva I'abitudine di scrivere quotidianamente me-
{a di un quaderno in quarto e la sua grafia era molto piccola ¢ fittar,
cioé eghi ogni giorno usava riempire con serittura minuta otto pagine
del formato atruale di un quaderno. Tale feconditd non ha niente a
che vedere con la graformania: essa rifletteva una basilare disposizione
creativa di Simeon. In gquanto persona di orentamento europeo, egh
non apprezzava molio la letteratura anticorussa e riteneva che il suo
compito {osse quetlo di creare in Russia una nuova cultura della parola.

Per tale cultura erano necessari dei fruitori in grado di apprezzar-
la e di accoglierla. Simeon Polockij, avendo capito che tali fruitori
erano ancora da [ormare, mirava a «saturare» la vita del palazzo rea-
le ¢ dell’aristocrazia della capitale di versi sillabici. Nei giorni di [esta
le sue composizioni nei generi del «dialogon ¢ della «declamazione»
venivano recitate pubblicamente, in veste di lettori intervenivano sia
lo stesso autore, sia dei «giovani» appositamente istruiti. Venivano
letti pubblicamente anche 1 «versi di cclebrazione», 1 pancgirict.
A giudicare dal corpo del Rifmologion ¢ dalle annotazioni dell’zutore
in esso inserite, Simeon Polockij si sforzava di sfruttare ogni avveni-
mento in qualche modo adatto e del quale fosse opportuno parlare in
versi. Egli compose discorsi sia per se stesso, sia per altre persone, su
loro committenza ed in dono. I suoi versi risuonavano ai pranzi di ga-
la dello zar, nei palazzi dei bojari e nelle chiese durante le festivita in
onore del santo a cui era dedicato il tempio.

Il Vertagrad mnogocvetny; ha altro carattere. St tratta in effeeti di
un’enciclopedia poelica, in cui Simeon Polockij vuole dare al lettore
una vastissima somma di conoscenze, soprattutto di storia antica
e medievale dell'Europa occidentale. In quest’apera coesistono sog-
getti mitologici e aneddoti su Cesare ed Augustoe, su Alessandro Ma-
gno, su Diogene, su Giustiniano ¢ su Carlo Magno e in molte poesic
viene sfruttata la Storia Naturale di Plinio il Vecchio. Il Verfograd lor-
nisce notizie su animall fantasticl ed esoticl, quali la fenice, 1l cocco-
drillo che piange, lo struzzo, pietre preziose e simili. In esso troviamo
anche Pesposizione di concezioni cosmogoniche ed excursus nel cam-
po del simbolismo cristiano. Secondo Igor’ Eremin, le composizioni

557




558

STORIA DELLA LETTERATURA RUSSA DE! SECOLI XI-XVII

del Vertograd «danno 'impressione di un singolare museo, nelle cui te-
che sono sistemate in un dato ordine... le cose pid svariate, spesso
moito rare ed antiche. Li sono esposte per essere contemplate tutte le
cose pit importanti che Simeon bibliofilo e dotto compilatore, amato-
re di varie «raritd» e «curiosita» riusci a collezionare nella sua memo-
ria nel corso della sua vitan®®,

Tale «museo delle rarita» riflette alcuni motivi basilari del baroc-
co: innanzitutto idea della multiformitd del mondo, della mutevo-
lezza dell’essere, ma anche I'inclinazione al sensazionale, proprio del
barocco. Tuttavia la peculiarita del «museo delle rarita» consiste nel
fatto che questo & un museo di parole. L’evoluzione della cultura nel-
la concezione di Simeon Polockij & qualcosa di simile ad un processo
verbale, ad una parata di parole.

A prima vista a questo processo prendono parte anche le cose, tut-
tavia la sfinge ¢ la salamandra, la fenice e la sirena, il pellicano ed il
centauro, il magnete ¢ "ambra in quanto tali non interessano Simeon
Polockij. E interessante solo la loro essenza intelligibile, solo la Parola
in esse racchiusa, giacché la Parola, stando alla profonda convinzione
di Simeon Polockij, ¢ 'elemento principale della cultura.

Dal suo punto di vista, il poeta & un «secondo Dio»: cosi, come
Dio crea il mondo per mezzo della Parola, il poeta con la sua parola
trae dal non-essere persone, avvenimenti, pensieri. Simeon immagina
il mondo sotto forma di un libro o di alfabeto e gli elementi del mon-
do in quanto capitoli, pagine, righe, parole e lettere di questo libro:

E un immenso libro il mirabilissimo creato
Che Dio onnipotente con la Parola ha vergato,
In esso vi sono cinque fogli enormi
di belle lettere adorni e ricolmi.
Il primo & il cielo, in cui le stelle,
come lettere, la forza divina ha sistemato.
I secando & l'elernento fuoco, che arde sotto Palto cielo,
¢ in esso come scrittura alla vista si manifesta,
1l terzo vasto acre si pud chiamare,
dove pioggia, neve, nubi ed uccelli si possono leggere,
Nel quarto dell’acqueo clemento si scrive,
in cui son molte le creature vive.
Nel quinto la terra con rocce, animali e selve
¢ adornata come da scrittura...

La parola era concepita come uno strumento capace di trasforma-
re il mondo e come mezzo per la creazione di una nuova cultura euro-
pea. Pertanto i piani di risveglio culturale di Simeon Polockij erano
innanzitutto piani umanistici. Negli anni *80 Sil'vestr Medvedev ten-
to di realizzare tali progetti.

Simeon Polockij, Gierdine varigpinte. Premessa in prosa, 1670 ca. - 1680 ca.
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Ciiarding variopinto. Campione del carattere tipografico.

Sil’vestr Medvedev. Sil'vestr Medvedev, originario di Kursk,
prestd servizio al Dicastero degli affari segreti in qualita di serivano.
In seguito prese i voti su vivo consiglio di Simeon % e alla morte del
maestro ne assunse la carica, quella di poeta di corte. Egli eredito sia
la biblioteca di Simcon, sia le sue idee. Tra queste la principale ri-
guardava 'istituzione a Mosca di un'universita. Fu redatto un suo
statuto (un «privilegion a nome dello zar), che si modellava sul colle-
gio mogiliano di Kiev e prevedeva che all’universita sarebbe spettato
il diritto di esercitare un’azione di guida nella cultura moscovita.
Consegnando nel gennaio del 1685 il progetto di «privilegio» alla ¢a-
revna Sofja Alekseevna, Sil'vestr Medvedev scriveva:

Tu port il nome della sapienza,
si che Dio «Solian chiama fa scienza.

A te & dato porre le fondamenta della cultura,
a te, sageissima, ¢ dalo aver di essa cura.

Tuttavia le speranze nell’appoggio di Sofja furono deluse. Quel-
lorientamento occidentalista, che Sil'vestr si proponeva, suscito la secca
opposizione dell’alto clero con a capo il patriarca Toakim in persona.
Sofja non voleva entrare in conflitto con il patriarca e I'accademia
slavo-greco-latina aperta nel 1686 cadde nelle di lui mani. Ormai
qualsiasi autonomia dell'universita era impensabile: tutto adesso di-
pendeva dal volere del patriarca 7. Quando nel 1689 cadde il gover-
no della careona Sofja, SiF'vestr Medvedev fu processato comne cospira-
tore, «Nell’anno 199 (1691}, nell'undicesimo giorno del mese di feb-
braio, ebbe finc la vita del monaco Sil’vestr Medvedev...,—annotava
sul suo quaderno di brutta copia il cognato, Karion Istomin.— Gli fu
tagliato il capo... sulla Piazza Rossa, di fronte alle porte Spasskie. Il
suo corpo fu sepolto in un ospizio, nella fossa comune, con i vagabon-
di» 71, Le opere di Sil’'vestr Medvedev furono severamente interdette.
Fu ordinato di bruciare tutte le copie delle sue opere, a pena di dure
punizioni. Evidentemente, proprio per questo motivo ci sono giunte
pochissime poesie di Sil'vestr Medvedev.

Karion Istomin. Karion Istomin (Zaulonskij; meta del XVII se-
colo~—morto dopa il 1717) nacque, come Sil’vestr Medvedeyv, a Kur-
sk 72, Non oltre il 1679, avendo gid preso 1 voti, egli si trasferi a Mo-
sca, dove prestd servizio come redattore al Palazzo della Stampa. I
burrascoso 1689 ha lasciato poche tracce nella carriera di Karion
Istomin, mentre 'ultimo decennio del XVII secolo fu per lui il perio-
do dei maggiori progressi. Sotto il patriarca Adrian egli si affermo ed
il 4 marzo 1689 ottenne Pimportante carica i sovrintendente del Pa-
lazzo della Stampa. Karion [stomin ¢ un poeta molto fecondo e so-
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& noto per le suc opere pedagogiche
te di incisione del 1694 e un Silla-
a queste eghi scrisse alcuni panegirici
rsi in onorer della carerna Sofja scrit-
stemma», epitalll, lettere amichevoli
lel poema eroico, provando e descri-
a seconda campagna in Crimea del
Istomin riusciva particolarmente be-
tiva, della riflessione in versi sulla va-
no umana, sulla morte:

apir non sa,

o nom son la.

3 ¢ offuscato,

a morte & [lciato.
ndo infinito,

al limite ambito.
creaturn,

gmana naturi.

1 cosa il ciclo regge,
el pio esister la legge?

maturgia e del teatro russi. Il
arve nel 1672, anno di nascita di Pie-
'3 Gia dall’inizio degli anni "60 lo zar
rato dei tentativi di ingaggiarc nelle
ire a Mosca una compagnia di attori,
» (il termine «komedija» o «komidija»
4 e rappresentazione teatrale in gene-
o frutti e alla fine Pistituzione del tea-
d Gregory, pastore della chiesa latera-
:ckaja sloboda {quartiere tedesco). Per
o di «mettere in scena uno spettacolo
resentare il libro di Ester tratto dalla

ympose in versi un’opera teatrale in te-
-0 della bella ed umile Ester, la quale
zione del re persiano Artaserse, diven-
polo. Quindi i traduttori del dicastero
. in russo e gh attori stranieri, allievi
sero i ruoli in russo, sia quelli femmini-
yperazioni richiesero diversi mesi e in-
skoje tenuta reale nei pressi di Mosca,
. In esso il 17 ottobre 1672 fu rappre-
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1 & noto per le sue opere pedagogiche
ste di incisione del 1694 e un Silla-
a queste egli scrisse alcuni panegirici
wsi in onore» della careona Sof’ja serit-
stemman, epitalli, lettere amichevoli
del poema eroico, provando ¢ descri-
la secanda campagna in Crimea del
Istomin riusciva particolarmente be-
tiva, della riflessione in versi sulla va-
mo umano, sulla morte;

apir non sa,

io non sen li.

o & ofluscato,

a morte ¢ [alciato,
ndo infinito,

al limite ambito.

. creaturi,

umana natur.

1 cosu il cielo regge,
lel pio esister 1 legge?

maturgia e del teatro russi. [i
arve nel 1672, anno di nascita di Pie-
i Giad dall’inizio degli anni *60 lo zar
rato dei tentativi di ingaggiare nelle
ire & Mosca una compagnia di attori,
» (il termine «komedija» o «komidija»
ae rapprﬁsema’aionc teatrale in gene-
o [rutt e alla fine l'istituzione del tea-
1 Gregory, pastore della chiesa lutera-
ckaja sloeboda {quartiere tedesco). Per
o di «mettere in scena uno spettacolo
resentare il libro di Ester tratto dalla

impose in versi un’opera teatrale in te-
o della bella ed umile Ester, la quale
zione del re persiano Artaserse, diven-
solo. Quindi i traduttori del dicastero

in russo ¢ gli attori stranieri, allievi
ero i ruoli in russo, sia quelli femmini-
perazioni richiesero diversi mesi ¢ in-
koje tenuta reale nei pressi di Mosca,
. In esso il 17 ottobre 1672 fu rappre-
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stanzialmente non studiato. Egli ¢ noto per le sue opere pedagogiche
{il Sillabarto interamente in veste di incisione del 1694 ¢ un Silla-
bario compoesito del 1696). Oltre a queste egli scrisse aleuni panegirici
(primo tra i quali il libro dei «versi in onore» della careona Sofija scril-
to nel 1681), alcuni versi «sullo stemman, epitafli, lettere amichevoli
¢ si clmentd persino nel genere def poema eroico, provando e descri-
vere in versi di tredici sillabe la seconda campagna in Crimea del
principe Vasilij Golicyn (1689). Istomin riusciva particolarmente he-
ne nel genere della lirica meditativa, della riflessione in versi sulla va-
nitd della vita terrena, sull’animo umane, sulla morte:

Guardo it cielo: la mente capir non sa,
se¢ Dio chizama, perch'io non son [2.
Guardo la terra: il pensicro ¢ ofluscaio,
giacché Ii ognuno dalfa morte & falciato.
Vaga il pensicra per il mondo infinito,
Ma giunger non pué al limite ambito,
Bi Dia & saggia parte ogni creatura,
)i cid si stupisce egni umana natura.
Chi crea la erra, qual cosa il ciclo regge,
Come coglier si pud del pio esister la legge?

La nascita della drammaturgia e del teatro russi. 1]
teatro professionale russo comparve nel 1672, anno di nascita di Pie-
tro I, in quanto teatro di corte 7*. Gia dall’inizio degli anni *60 lo zar
Aleksej Michailovit aveva operato dei tenrativi di ingaggiare nelle
«terre tedescher e di far trasferire a Mosca una compagnia di attori,
«maestri nel recitare commedie» (il termine «komedija» o «komidija»
allora designava qualsiasi opera ¢ rappresentazione teatrale in gene-
re). Questi tentativi non diedero frutti e alla fine Vistituzione del tea-
tro fu opera di Iohann-Gottfried Gregory, pastore della chiesa lutera-
na di Mosca situata nella Nemeckaja sloboda {quartiere tedesca). Per
ordine dello zar gli fuu prescritto di «mettere in scena uno spettacolo
teatrale, in cui si doveva rappresentare it libro di Ester tratto dalla
Bibbia.?*

Allora il pastore Gregory compose in versi un’opera teatrale in te-
desco basata sul soggetto biblico della bella ed umile Ester, la quale
attirod su di sé la benevola attenzione del re persiano Artaserse, diven-
ne sua moglie e salvo il suo popolo. Quindi i traduttori del dicastero
diplomatico trasposcro I'opera in russo e gli attori stranieri, allievi
della scuola di Gregory, appresero i ruoli in russo, sia quelli lemmini-
li, sia quelli maschili. Queste operazioni richiesero diversi mesi e in-
tanto nel villaggio Preobrazenskoje tenuta reale nei pressi di Mosca,
fu eretto un «edificio teatrale». In esso il 17 otlobre 1672 fu rappre-
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