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Nato nel periodo vittoriano, Shaw fu un personaggio di spicco anche per tut-
ta la prima meta del XX secolo. Come Oscar Wilde, Ialtro commediografo che
fu determinante nello sviluppo del teatro inglese moderno era irlandese. A
vent’anni lascio Dublino per trasferirsi a Londra, con I'intento di scrivere ro-
manzi; tra il 1879 e il 1883 ne scrisse cinque, ma 'unico che ancora si ricordi &
Cashel Byron’s Profession, poi adattato per il teatro con il titolo The Admira-
ble Bashville (1901). Dal 1885 al 1898 Shaw dedicd le sue energie al giornalismo,
prima come critico d"arte, poi come critico musicale: nel 1898 con il saggio The
Perfect Wagnerite richiamd Pattenzione dei lettori sulle opere di Wagner, an-
cora poco apprezzate. Infine, come critico teatrale pubblico una serie di bril-
lanti articoli su “The Saturday Review”, raccolti in seguito in Owur Theatre in
the Nineties e, nel 1801, scrisse The Quintessence of Ibsenism per diffondere le
grandi opere sociali del drammaturgo norvegese, come Le colonne della so-
cieta, Casa di bambola, Spettri, Il nemico del popolo, che riteneva fondamenta-
li per il rinnovamento del teatro inglese. Il contributo che Thsen aveva dato al
rinnovamento del teatro era duplice: aveva presentato la vita reale quale ve-
ramente era e aveva introdotto il dibattito nel dramma. Tale impostazione fu
fatta propria da Shaw che portd in scena, sia pure in modo spiritoso e diver-
tente, i problemi e le storture sociali, spesso capovolgendo la prospettiva mo-
rale convenzionale per provocare il pubblico e sollecitarlo a un’attenta rifles-
sione, divergendo completamente, in questo, da Wilde.

Negli stessi anni aveva conosciuto i due economisti socialisti Sidney Webb
e Beatrice Webb, sua moglie, ed era entrato a far parte della Fabian Society, che
si ispirava al console romano Quinto Fabio Massimo il Temporeggiatore: la scel-
ta del nome sottolineava I'intenzione dell'associazione di promuovere riforme
graduali, non rivoluzionarie. Alla causa del socialismo Shaw dette il suo valido
sostegno durante tutta la vita con innumerevoli conferenze, articoli, libri, come
per esempio The Intelligent Woman’s Guide to Socialism and Capitalism (1928)
e Everybody’s Political What's What (1944).

* di Simonetta Faiola.
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Divenne un personaggio pubblico e, sebbene fosse molto timido, con
lautodisciplina riusci a diventare un perfetto conferenziere e la sua bizzarra
personalita si impose. Pacifista convinto — solo tra le due guerre ebbe un bre-
ve periodo di infatuazione per i regimi totalitari —, difensore dei diritti delle
donne, sostenitore dell'abolizione della proprieta privata, vegetariano, non
fumava, non beveva alcolici, né caffé o te.

Fin dalla sua prima opera teatrale appare chiara l'intenzione di essere pri-
ma di tutto un riformatore sociale e di fare del palcoscenico la piattaforma per
un’appassionato dibattito di idee e di problemi riguardanti la politica, la reli-
gione, I'educazione, di usare il mezzo drammatico come veicolo di stimoli e
di provocazioni intellettuali. Shaw non nascose mai il suo disprezzo per la pu-
ra letteratura per la quale, come affermé nella prefazione a Maz and Super-
man, «I would not face the toil of writing a single sentence». If suo scopo era
scuotere il pubblico mettendo in evidenza i pregiudizi, i luoghi comuni, le ipo-
crisie di una societ in crisi. Proprio per la grande tensione morale che per-
vade le sue opere non ci fu da parte sua lo stesso impegno a trovare un lin-
guaggio drammatico nuovo e una forma teatrale autonoma, si limito per lo pit
a riprendere i convenzionali schemi vittoriani del melodramma e della com-
media salottiera. Anche se le sue commedie sono ricche di vita e di verve, di
battute caustiche che non mancano di far ridere il pubblico, non appaiono co-
sl innovatrici da giustificare la definizione di «teatro nuovos con cui lo salutd
parte della critica del Novecento. In Widowers’ Houses (1892) il protagonista
Trench rifiuta il denaro della fidanzata quando apprende che deriva dagli af-
fitti estorti ai miseri abitanti degli s/s ma, scoprendo poi che la sua agia-
tezza viene dalla stessa fonte, finisce per allearsi al suocero nello sfruttamen-
to di questa piaga sociale. Mrs. Warren's Profession (1893) ebbe guai con la cen-
sura inglese, fu rappresentata solo in un club privato a Londra e nel 1905 a
New York, ma la polizia interruppe le recite e arresto il produttore ¢ la com-
pagnia. Secondo Shaw la prostituzione non deriva dalla depravazione femmi-
nile o dalla viziosita maschile, ma dal fatto che la societi non offre comunque
alle donne che una vita degradata, fatta di privazioni, di lavoro sottopagato,
di abitazioni malsane e fatiscenti; il problema deve quindi essere risolto eli-
minandone le cause, non colpevolizzando le sue vittime. Arms and the Man
(1894) € una satira della concezione romantica dell’eroismo e della gloria mi-
litare. Candida (1898) ebbe subito un grande successo dovuto alla creazione di
un personaggio femminile fortemente influenzato dal femminismo di Ibsen e
perfettamente riuscito, quello di Candida, moglie del pastore anglicano James
Morell, corteggiata dal giovanissimo poeta Eugene Marchbanks. Il suo sicu-
ro intuito femminile le fa scegliere di rimanere accanto al marito che, contra-
riamente alle apparenze, risulta il pit: debole e il pidt bisognoso del suo affet-
to. In Caesar and Cleopatra (1901), due personaggi mitici vengono visti da
un’angolazione del tutto diversa: Cesare & un vecchio furfante misogino e
Cleopatra una ragazzetta viziata. Man and Superman (1903) contiene le vedu-
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te filosofiche dell’autore, derivate dalle teorie di Schopenhauer e di Nietzsche,
qui completamente capovolte: la /ife force, il principio vitale che governa I'u-
niverso, & rappresentata dalla donna che & la vera continuatrice della specie.
Pygmalion (1912), poi ripreso come base per il popolare musical My Fasr Lady,
¢ una brillante satira, in cui Shaw si diverte a dimostrare che un corso di fo-
netica puo trasformare una povera fioraia in una lady, dal momento che nella
societa londinese & pili importante parlare inglese correntemente che dire co-
se ragionevoli. Saint Joan (1923) & invece un dramma storico in cui Giovanna
d’Arco ¢ raffigurata come una precorritrice dell’individualismo moderno e la
modernita delle sue idee, a confronto con gli altri personaggi, da luogo a ri-
svolti umoristici. Anche qui Shaw non rinuncia al suo spirito iconoclasta e al
gusto del paradosso, come nella scena iniziale, quando I'ingresso di Giovan-
na in scena & preceduto da un evento straordinario: le galline hanno improv-
visamente smesso di deporre le uova! Ma alla fine della stessa scena si compie
il miracolo: le galline riprendono a deporre dozzine di uova ed ¢ il segno che
Giovanna ¢ veramente inviata da Dio. Shaw fu scrittore infaticabile, scrisse
pit di so opere teatrali, alcune delle quali furono raccolte in Plays: Pleasant
and Unpleasant e Three Plays for Puritans con delle lunghe prefazioni in cui
espresse le sue idee; a queste si devono aggiungere le minuziose indicazioni
sceniche in cui non solo le azioni dei personaggi, ma anche i loro stati d’ani-
mo, le loro emozioni, le loro intonazioni sono descritti per esteso, come in un
romanzo — del resto la sua carriera era cominciata proprio cosi.




